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ZIEMSKI

Artur Kos

WSTEP

koordynator projektu i organizator wystawy,
Fundacja Rozwoju Spoteczenstwa Kreatywnego

Wydawatoby sig, ze oczywisty z pozoru tytut wystawy
»Raj ziemski”, bezposrednio nawigzujgcy do imienia
i nazwiska artysty, ktorego tworczosc¢ przywotujemy,
nie byt poczatkowo zupetnie brany przeze mnie pod
uwage. Moze zbyt narracyjny, zwodniczo okreslajacy
kierunek interpretaciji
przyjetej  koncepciji,
opartej na budowa-
niu relacji Rajmunda
Ziemskiego z wybra-
nymi, ale jakze rézny-
mi artystami, ktorych
$ciezki nigdy dotad
nie przeciely sig, wy-
korzystanie  kalam-
burowej konstrukgiji
zostalo szybko po-
miniete. Kuratorke
wystawy interesowa-
fo wzmocnienie sko-
jarzen o charakterze

Rajmund Ziemski, Pejzaz 2/63,

19638. Technika: olej, ptétno. Wy- zwigzkow formal-
miary: 150 x 100. Wiasno$¢ rodziny. nych, nawigzywanych
Fot. E.Ciofek. pomiedzy  pracami

i odsyfajacych do ich
materii, struktury, kompozycji, barw, catosci jako zna-
ku. Mit kulturowy, ktéry narzucatby tez okreslone ramy
interpretacyjne, mogtby razi¢ dostownoscia. To zaloze-
nie zostalo przyjete juz w trakcie pracy nad wystawa,
szczegolnie przy wyborze konkretnych prac z catego
okresu tworczosci Rajmunda Ziemskiego oraz prac
Poli Dwurnik, Jakuba Glinskiego, Diany Lelonek, An-
geliki Markul i Karola Palczaka. Jednak szybko okazato
sie, ze powigzan i zaskakujgcej bliskosci pomiedzy ar-
tystami jest wiecej.

Tworzacy przez cata druga potowe XX i poczatek XXI
wieku Rajmund Ziemski wyprzedzat swoj czas. W pew-
nym sensie byt wizjonerem, na pewno prekursorem
aktualnych dzis tematow z obszaru ekologii i zagrozen
cywilizacyjnych oraz swiata ludzkich i nieludzkich emo-
cji. Swiadomos¢é obecnosci tych motywow w pracach
Ziemskiego zostata dostrzezona mimochodem, zupet-

nie naturalnie, budzac wsréd twércow wystawy spore
zaskoczenie. Przyjety koncept kuratorski nalezato roz-
szerzy¢, pozwoli¢ mu na petne wybrzmienie, zaréwno
na poziomie integralnosci dziefa, jak tez konfrontagiji
oraz dialogu z wybranymi na wystawe pracami arty-
stek i artystow, tworzacych juz po $mierci Ziemskiego.
To co najciekawsze, tworcy ci, podejmujg watki z ob-
szaru zainteresowan Ziemskiego, zaréwno na pozio-
mie formalnym, jak tez konceptualnym. Cytujac jego
wypowiedz z 1967 roku: ,Ja chcialem malowac nie te
zagrozenia oddalone, abstrakcyjne, ale te, ktére moga
naraz spa$¢ w kazdym miejscu, w najbardziej niewinnej
sytuaciji, ,za pocisnigciem guzika' [...] szukatem czego$
w rodzaju cigcia zyletka przez twarz”, trudno si¢ oprze¢
wrazeniu, ze sfowa artysty w petni oddajg niepoko-
je najbardziej aktualne, wyrazone w sztuce pokolenia,
ktore wypowiada sie witasnie teraz, nawigzujgc intymna
relacje z klasykiem - poza czasem i pokoleniowym do-
$wiadczeniem.

Natura powstatych relacji zostata opisana w katalogu
wystawy, w esejach Pauliny Olszewskiej i Stacha Sza-
bfowskiego. Rézne spojrzenia tych autoréw na zbu-
dowane podczas wystawy relacje, okreslajg przede
wszystkim ich osobisty, jakze rozny stosunek do twor-
czosci Ziemskiego, ale tez ujawniajg sposob patrzenia
na artyste, ktérego dzieto staje sie wyraznie obecne.
Jest to ciekawe, jak te dwa rozne glosy komentujg
réznorodno$¢ motywodw, wskazujg na nieograniczong
mozliwos$¢ pojawiania sie rownorzednych wartosci.

Tym samym tytut ,Raj ziemski” staje sie rzeczywista
de- i re - konstrukcja mitu idealnego $wiata, przejawia-
jacego sie juz tylko poprzez twércze badanie ksztattow,
barw i form, oddajace indywidualne doswiadczenie,
emocje i stan umystu obecnych w swoich pracach
tworcow. Ich pragnienie transcendencji moze zosta¢
spetnione na poziomie spotkania nie tylko poprzez bli-
skos¢ form, ale witasnie probe przekroczenia ograni-
czen materialnego $wiata i dotarcie na wyzszy poziom
harmonii i réwnowagi w sztuce. W tym sensie ,Raj
ziemski” jest perspektywa otwartg - zaréwno dla arty-
stow, ich prac, jak i odbiorcow wystawy.
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Stach Szabtowski

»Raj ziemski” to projekt pomyslany jako rodzaj wysta-
wowego teatrum, w ktorym w roli aktoréow wystepujg
dzieta sztuki. Dramaturgiczne napiecie wynika z tego,
ze ,aktorzy” naleza do dwoch réznych generacji,
a wiec pochodzg z dwodch réznych swiatow, z ktérych
kazdy ma swoj wtasny porzadek instytucjonalny, po-
lityczny i last but not least, artystyczny. Jednoczes$nie
Swiaty te, cho¢ odmienne, nie sa sobie obce; taczy je
to, co w sztuce nie jest zwigzane z ewolucja i przemia-
nami konwencji oraz strategii artystycznych, lecz zako-
rzenione gteboko we wrazliwosci, w relacji artystow ze
$wiatem, a takze w doswiadczeniu obcujgcych z ich
tworczoscia odbiorcow.

Tak mozna opisa¢ sceng, na ktorej w ramach ,Raju ziem-
skiego” prace piatki wspotczesnych artystow miodsze-
go pokolenia — Poli Dwurnik, Jakuba Glinskiego, Diany
Lelonek, Angeliki Markul oraz Karola Palczaka - spoty-
kaja sie z dzietami Rajmunda Ziemskiego (1930-2005),
artysty nalezagcego do generacji, dla ktorej kluczowym
wydarzeniem w biografii artystycznej byta Ogodlnopol-
ska Wystawa Mtodej Plastyki ,Przeciw wojnie — przeciw
faszyzmowi” z 1955 roku, znana tez — ze wzgledu na
miejsce prezentacji — jako tzw. Arsenat.

Zgodnie z kuratorska deklaracja, idea ,Raju ziemskie-
go” jest zainscenizowanie dialogu miedzy pracami po-
chodzacymi z dwéch réznych epok. Oczekiwanie, ze
dzieta sztuki nawiazg ze sobg dialog zawiera w sobie
metaforyczne zalozenie, ze potrafig one ,mowic”, i to
nie tylko o $wiecie, lecz rowniez o sobie nawzajem.
W rzeczywistosci jednak obrazy niczego nie moéwia.
Ich ,gtos” nalezy do odbiorcy/odbiorczyni, ktéra od-
czytuje zawarte w dziele znaki, artykutujgc znaczenia.
Od strukturalistow wiemy, ze kazde dzieto jest tekstem
kultury, ale wiemy tez, ze zadnego dzieta sztuk wizu-
alnych nie da sie w catosci zamkna¢ w semiotycznym
pojeciu tekstu. Nie wszystko w obrazie jest znakiem,
nie wszystko niesie znaczenie w sensie dyskursywnym;
pozostaje jeszcze warstwa wizualna, ktora oplata dys-
kurs siatkg wrazen i emocji. Mozna wiec powiedzie¢,
ze zestawione ze sobg na ,Raju Ziemskim” prace, nie
tylko rozmawiajg, nie tylko méwig o sobie nawzajem,

WOKOL PROJEKTU

lecz réwniez sie wzajemnie oswietlajg. Dzieta kazde-
go z pieciorga zaproszonych artystow rzucaja zatem
na tworczo$¢ Ziemskiego inne $wiatto, cho¢ zawsze
pochodzace z ,reflektora” ustawionego na gruncie
wspotczesnosci, w pierwszych dekadach XXI wieku.
Parafrazujgc Nietzschego trzeba jednak doda¢, ze kie-
dy wpatrujemy sie w spuscizne historycznego artysty,
dorobek ten odwzajemnia spojrzenie; innymi stowy
pokazywany w Swietle wspoéiczesnej sztuki Rajmund
Ziemski rewanzuje sig i rowniez o$wietla blaskiem
swojej specyficznej wrazliwosci prace zestawionych
z nim artystek i artystow.

Co wiec maja sobie do powiedzenia nawzajem prace
Rajmunda Ziemskiego oraz Angielki Markul, Diany Le-
lonek, Kuby Glinskiego, Poli Dwurnik i Karola Palcza-
ka? Co wida¢ w swietle, ktére na siebie rzucajg?
Piecioro wymienionych wyzej osob reprezentuje tak
roznorodne spektrum postaw, ze mozna zaryzykowac
teze, iz gdyby nie Ziemski, niepredko spotkaliby sig na
jednej wystawie. taczy ich jednak wysoki stopien roz-
poznawalnosci na scenie artystycznej; wszyscy wspot-
pracujg z prestizowymi galeriami, ciesza sie uznaniem
krytyki, sa chetnie zapraszani przez instytucje i inten-
sywnie obecni w obiegu wystawowym; czyni ich to re-
prezentatywnymi przedstawicielami i przedstawicielka-
mi dzisiejszej sztuki w Polsce.

A Ziemski? W 2010 roku, pie¢ lat po $mierci artysty
w Zachecie odbyla sie retrospektywna wystawa ,Raj-
mund Ziemski. Pejzaz 1953-2005". Wowczas dorobek
artysty po raz ostatni na powaznie zaistniat w obiegu
instytucjonalnym. Jednak nawet tamta, skadingd Swiet-
nie przygotowana wystawa, pomyslana byta jako pod-
sumowanie poszukiwan artysty i symbolicznie wienczyta
ich historie; byt to hotd dla malarza, ale zarazem swego
rodzaju ,bilans zamkniecia”, po dokonaniu ktérego twor-
czo$¢ Ziemskiego w sensie symbolicznym przemiesz-
czafa sie z obszaru, ktory nazywamy sztukg wspoétczesng
w strone archiwum polskiej nowoczesnosci.

Proces ,archiwizacji” (muzealizacji, historyzacji) twor-
czosci Ziemskiego zaczat sie zreszta przed retrospek-
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tywa w Zachecie, jeszcze za Zycia artysty. | nie chodzi
tu o kwestie aktywnosci samego malarza. Znamienne,
ze Ziemski umart w swojej pracowni. W relacjach osob
znajgcych i wspominajacych artyste, powtarzajg sie
spostrzezenia na temat powagi z jaka traktowat malar-
stwo, w ktorym widziat powotanie i rodzaj obowigzku
(wobec $wiata, ludzkosci, samego siebie). Pracowat
zatem do ostatnich dni zycia. Artystycznie miat wcigz
cos do zaproponowania, ale zmienit si¢ paradygmat
i pod koniec XX wieku w s$wiecie sztuki byto coraz
mniej przestrzeni, by propozycje te przyja¢ z odpo-
wiednig uwagg i zainteresowaniem.

Rajmund Ziemski nalezy do pokolenia Arsenatu — to
stwierdzenie pozornie moéwi wiele, wyjasnia niemal
wszystko, cho¢ jednoczesnie ogranicza pole dyskusji
— tak jakby widmo tej legendarnej wystawy przestaniato
tworczosc¢ artystéw, ktorzy wzieli w niej udziat. Méwiac
o Arsenale, myslimy o specyficznym kontekscie histo-
rycznym; widzimy przeszto$¢, nie zawsze dostrzegajgc
prace, ktore na tamtej wystawie zostaly pokazane.

W polskiej historiografii Arsenat funkcjonuje jako sym-
boliczny moment restartu dziejow sztuki nowoczesnej,
ktore zatrzymaly si¢ na kilka lat w okresie obowigzy-
wania realizmu socjalistycznego. Okoto 1955 roku
przerwany dialog z sztukg $wiatowa zostat wznowiony;
zawieszone lub prowadzone w zaciszu pracowni po-
szukiwania tworcze mieszczace sie w tradycji awan-
gardowej znodw ruszyly petng parg, a ich rezultaty ujrza-
ly swiatto dzienne. Nie wchodzit jednak w gre prosty
powrot do postaci sceny artystycznej sprzed socreali-
zmu ani tym bardziej sprzed wojny. Arsenat zwiastowat
nie tylko powrét nowoczesnosci, lecz rowniez zmiang
pokoleniowg; ton nadali tej wystawie mtodzi malarze,
ktorzy ksztafcili sie juz po wojnie i dojrzewali w latach
realizmu socjalistycznego; byla to generacja Rajmun-
da Ziemskiego. To jej przedstawiciele mieli w Il poto-
wie 50. i w latach 60. nada¢ ksztatt gtownemu nurtowi
poznego modernizmu w Polsce. Inaczej moéwiac, sztu-
ka nowoczesna w naszym kraju jest znaczne] mierze

RAJ

ufundowana na micie Arsenatu i na postawach arty-
stow, ktorzy w 1965 roku w nim wystawiali.

Tworczos¢ Rajmunda Ziemskiego jest dla tych postaw
pod wieloma wzgledami paradygmatyczna. Charakte-
rystycznym rysem pokolenia Arsenatu byt specyficzny

Rajmund Ziemski, Pejzaz 58/60, 1960. echn/'ka: olej, ptétno.
Wymiary: 65,5 x 81. Wtasnos¢ rodziny. Fot. E.Ciofek.

sposob artystycznego dojrzewania. Z traumy socreali-
zmu wyniesli gtebokie przywigzanie do autonomii sztuki.
W latach 50. artysci te] generacji prowadzili ekspery-
menty, poszukiwali wlasnego jezyka, indywidualnego
idiomu, starali sie okreslic pole, na ktorym beda sie
poruszac, starali sie zdefiniowaé¢ kluczowy problem
swojej tworczosci. Po sformutowaniu tej definicji po-
zostawiali wierni wybranej problematyce przez cate
lata, czesto dekady. W ten sposob rozwijali dyskurs
swojej tworczosci czotowi przedstawiciele éwczesne;
sceny artystycznej: Stefan Gierowski, Roman Opatka,
Tadeusz Dominik, Wojciech Fangor a takze Rajmund
Ziemski. Takie diugodystansowe strategie nie sg typo-
we dla dzisiejszego zycia artystycznego, toczacego sig
w szybszym tempie, w warunkach ostrzejszej konku-
rencji o widzialno$¢ i w atmosferze neurotycznej pogo-
ni rynku za nowosciami. Artysci i artystki, ktérych prace
na ,Raju Ziemskim” zestawione sag z dzietami Rajmun-
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da Ziemskiego, wychowywali sig artystycznie w kultu-
rze projektowej'. Kulture te wytwarza system granto-
wy, sie¢ rezydenciji artystycznych, rytm pracy instytuciji;
wiele osob artystycznych w XXI wieku zyje i tworzy od
projektu do projektu. Dla tworcéw z pokolenia Arsena-
tu charakterystyczne byto postrzeganie w kategoriach
projektu cafej tworczosci; w wielu wypadkach w gre
wchodzito przedsigwzigcie pokrywajace sig¢ w czasie
z zyciem autora i autorki. Wielkie projekty artystow
tamtej generacji polegaly na zawezeniu pola i syste-
matycznym pogtebieniu lezacych w jego centrum za-
gadnien artystycznych. Postawa ta znajdowala czesto
wyraz w tworzeniu rozbudowanych, nierzadko rozpisa-
nych na lata i dekady cykli prac, a takze w podkreslajg-
cej ciaggto$¢ poszukiwan praktyce numerowania kolej-
nych dziet. Stefan Gierowski, ktory pod koniec lat 50.
dookreslit obszar swoich malarskich zainteresowan, od
tego momentu az do konca swojej aktywnosci twor-
czej numerowat obrazy rzymskimi cyframi, w pewnym
sensie wigkszos¢ jego dziat nalezy do jednego, wiel-
kiego metacyklu.

Numery nadawat swoim obrazom réwniez Rajmund
Ziemski; centralnym tematem jego sztuki stat sie ,Pej-
zaz", zagadnienie, ktéremu artysta poswiecit dekady
eksperymentéw, dociekan i dziesigtki prac malarskich.
W pojeciu pejzazu miescita sig¢ wigkszos¢ kwestii malar-
skich, ktore interesowaly artyste; samo za$ rozumienie
tego pojecia miato charakter wybitnie autorski i osobisty.
Anna Baranowa nazywa sie go ,pejzazem wewnetrz-
nym” zauwazajgc, ze bliski on jest postrzeganiu kra-
jobrazu przez symbolistow, dla ktérych, jak pisat Henri
Amiel, ,kazdy pejzaz jest stanem wewnetrznym duszy™.
Aleksander Wojciechowski, krytyk, ktéry w latach 60.
z uwaga towarzyszyt rozwojowi twoérczosci Ziemskiego,
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uzywat terminu ,pejzaz metaforyczny™. Niezaleznie od
przyjetej terminologii, rozumienie pejzazu przez Ziem-
skiego bylo jak najdalsze od dostownosci; w istocie
dostownos$¢ byta antytezg celow, ktore stawial sobie
nie tylko ten artysta, lecz rowniez inni czotowi przed-
stawiciele jego pokolenia. Do pierwszej indywiduali-
zowanej wystawy w Galerii Krzywe Koto w 1957 roku
w tworczosci malarza obecne byty jeszcze elementy
przedstawieniowe zakorzenione w potocznym doswiad-
czeniu rzeczywistosci. Od konca lat 50. artysta przesu-
wa sie w strone abstrakgcji. Czy jednak zgtasza do niej
ostateczny akces? Odpowiedz na to pytanie nie jest
jednoznaczna. Idiom dojrzatej twodrczosci Ziemskie-
go powstaje na przecigciu wielkich nurtéw malarskich,
ktore odegraly decydujaca role dla ksztattowania sie
wyobrazenia o sztuce nowoczesnej w okresie postali-
nowskim, w czasie politycznej odwilzy, ktorej artystycz-
nym poczatkiem byta wystawa w Arsenale. Jeden nurt
to tradycja koloryzmu, reprezentowana miedzy innymi
przez mistrza Rajmunda Ziemskiego, Artura Nachta-
-Samborskiego, ktory byt dla swojego ucznia wielkim
autorytetem i wywart na niego znaczacy wplyw. Rownie
wazny dla Ziemskiego byt jednak informel, a w jeszcze
wiekszym stopniu malarstwo materii; a wiec tendencje,
ktére wpisywaly reprezentujacych je owczesnie polskich
artystow w toczacy sie w tym czasie dyskurs sztuki mig-
dzynarodowej. W 1963 roku wybitny krytyk Pierre Re-
stany, posta¢ wazna dla historii francuskiego Nowego
Realizmu, opublikowat w pismie ,Le galerie des artes”
artykut o polskim malarstwie wspoétczesnym. Wyrdznit
w nim Ziemskiego, ktérego zaliczat do szeroko pojetego
ekspresjonizmu abstrakcyjnego.

We wspomnieniu o Rajmundzie Ziemskim jego przy-
jaciel, Stefan Gierowski wskazywal, ze zycie artysty

1 Nieprzypadkowo wydana w 2020 powie$¢ Anny Sudot bedaca satyrg na polski $wiat sztuki i kulturg jego zycia artystycznego nosi tytut
+Projekt”; we wspodtczesnym zargonie korporacyjnym artworldu termin ten zastepuje czgsto takie pojecia jak ,dzieto” czy ,praca”.

2 Anna Baranowa, ,Dziennik poufny Rajmunda Ziemskiego” w: ,Rajmund Ziemski. Malarstwo” red: Joanna Kania, Akademia Sztuk Pigknych
w Warszawie i Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2010, s.7

3 Por. Piotr Majewski, ,Dazenie do krzyku. Metaforyczne ‘pejzaze’ Rajmunda Ziemskiego.” w: , ,Rajmund Ziemski. Malarstwo” red: Joanna
Kania, Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie i Zacheta Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2010



wspierato si¢ na dwdch filarach®. Jednym byt malar-
stwo, ktore Ziemski traktowat w kategoriach misji. Dru-
gi stanowita Akademia jako rama, w ktorej malarstwo
sig uprawia, w ktorej si¢ je dyskusje i rozwija. Malarz
rozpoczat prace na uczelni zaraz po obronieniu dyplo-
mu w 1955 roku i kontynuowat jg przez nastepne 45
lat. Ta instytucjonalna afiliacja jest kolejnym rysem po-
koleniowym w biografii, ale i w postawie Ziemskiego.
Wielu przedstawicieli generacji Arsenatu zajeto sie dy-
daktyka i kontynuowato tg prace przez dekady. Bliskie
tej formacji wartosci oraz idiomy artystyczne; zwtasz-
cza koloryzm, malarstwo materii i informel, zyskaly sta-
tus sztuki akademickiej.

Na przetomie lat 50 i 60. Ziemski zwigzany byt z Ga-
lerig Krzywe Koto, ktéra w tamtym czasie skupiata
artystéw z generacji Arsenatu. W roku 1965 galeria
zostata rozwigzana; jej pierwszy kierownik, niestru-
dzony animator zycia artystycznego Marian Bogusz
byt juz w tym czasie zaangazowany w nowe projek-
ty, takie jak Biennale Form Przestrzennych w Elblg-
gu, czy réwniez odbywajace sig¢ w rytmie dwuletnim
wystawy i sympozja Zlotego Grona. W rok po za-
konczeniu dziatalnosci Krzywego Kota, w Warszawie
powstata Galeria Foksal. Wszystkie te inicjatywy na-
pedzane byly duchem neoawangardowym, powsta-
waly jako platformy formutowania nowych jezykow
artystycznych, zapowiadaly sztuke nie mieszczaca
sie w péznomodernistycznym modelu. Znamienne, ze
w $rodowisku Galerii Foksal kluczowg postacig byt
w tamtym okresie Tadeusz Kantor, ktorego postawa
stanowita antytezg filozofii tworcze] artystow takich
jak Rajmund Ziemski. Kantora nazwa¢ mozna artystg
interdyscyplinarnym — anachronicznie, bo taki ter-
min nie byl wowczas w uzyciu, ale przeciez zasadnie.
Kantor oscylowal miedzy obszarami sztuk wizualnych,
a teatrem jako malarz co chwila dokonywat zwrotu;
zajmowat sig informelem, by juz wkrotce zwrécic sig
w kierunku asamblazu i przedmiotu gotowego, a jesz-
cze chwilg pozniej zastgpowat artefakt happeningiem.
Trudno sie dziwi¢, ze Ziemski, wierny raz obranej dro-
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dze, konsekwentnie rozwijajacy zagadnienia swojego
malarstwa i wprawdzie eksperymentujgcy, ale wytgcz-
nie w uprzednio zakreslonych ramach interesujacego
go obszaru sztuki, nie wzigt udzialu w neoawangardo-
wym ruchu, ktéry rozwijat sie w latach 60. i 70. Kie-
dy konceptualisci negowali takie kategorie jak dzieto
i autorstwo, reaktywujac poniekad dadaistyczng kate-
gorie antysztuki, Ziemski systematycznie malowat ko-
lejne obrazy, przekonany o trwatosci i uniwersalnosci
podstawowych wartosci malarskich.

Taka postawa wplyneta znaczaco na recepcje twor-
czosci artysty po 1989 roku, kiedy to wiasnie szeroko
pojeta tradycja neoawangardowa i konceptualna staly
sig gtéwnymi punktami odniesienia dla artystycznego
pokolenia, ktore po zimnej wojnie redefiniowato w Pol-
sce granice sztuki i nadawalo ton zyciu instytucjonal-
nemu. Owszem, artysci lat 90. szukali swojego ,anty-
ku” w latach 60. i 70., ale obszarem tych poszukiwan
nie byta Akademia ani postarsenalowe malarstwo. Ow
»antyk” znajdowali raczej w Galerii Foksal, w dorobku
galerii Permafo, pod Mong Lizg, w pismach Jerzego
Ludwinskiego i Jana Swidzinskiego, w antyartystycz-
nych gestach neodadaisty Wiodzimierza Borowskiego,
w medialnych eksperymentach Warsztatu Formy Fil-
mowej, czy dziatalnosci skonfliktowanych z Foksalem,
radykalnych neoawangardzistow takich jak Zofia Kulik
i Przemystaw Kwiek. Na dodatek w latach 90. wiesz-
czono $mier¢ malarstwa, wprawdzie po raz kolejny, ale
tym razem definitywnie; pod koniec XX wieku dobi¢ je
mialy nowe, elektroniczne media. Koniec tej dyscypli-
ny ogloszono oczywiscie przedwczesnie. Tymczasem
jednak w ostatnich latach zycia Rajmunda Ziemskiego
panujgca w sztuce atmosfera nie sprzyjata podtrzymy-
waniu zainteresowania jego twoérczoscig, Wartos¢ tej
tworczosci nigdy nie zostata przez nikogo podwazona;
jawita sie jednak jako fenomen nalezacy do zamknigte-
go juz rozdziatu historii sztuki najnowszej; Ziemski wraz
z wieloma innymi reprezentantami pokolenia Arsenatu
przesuwany byt w zbiorowej $wiadomosci na pozycje
muzealnego klasyka. Jest to pozycja zaszczytna, ale

4 Por. Stefan Gierowski ,\Wspomnienie” w: op.cit. s.25-29
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jednoczesnie czynigca artyste na swoj sposob niewi-
dzialnym, a moze nalezaloby raczej powiedzie¢: prze-
zroczystym; patrzac na jego dzieta, nie widzimy ich sa-
mych, lecz stojaca za nimi historie sztuki.

To, co zdeponowane w archiwach i muzeach nieko-
niecznie jednak jest wylaczone z terazniejszosci na
zawsze: zasoby te pozostajg raczej w stanie uspienia,
czekajgc az ktos wyzwoli drzemigcy w nich potencjat.
Potrzeba bylo czasu, aby w spojrzeniu na tworczosé
Ziemskiego przyja¢ dystans pozwalajgcy zobaczyé go
nie jako klasyka, lecz malarza. Celem wystawy ,Raj
ziemski” jest sprawdzenie czy taki czas juz przyszedt.

W ramach tej wystawy Ziemski nie wystepuje jako hi-
storyczny klasyk, ani tworca pokolenia Arsenalu, lecz
malarz, ktérego prace odczytujemy za pomocag wspot-
czesnych pojec¢ i wrazliwosci, wnoszonych do dyskursu
przez piagtke zaproszonych do udziatu w projekcie arty-
stek i artystow dziatajgcych na dzisiejszej scenie sztuki.

Konstrukcje ,Raju ziemskiego” dobrze opisuje kate-
goria preposteryjnosci zaproponowana przez Mieke
Bal®. Wedtug holenderskiej poststrukturalistki, caty ma-
teriat wizualny, zaréwno aktualny jak i ten pochodzacy
z przesziosci, nalezy do jednego pola widzialnosci ist-
niejacego w terazniejszos$ci i rozciggajacego sie przed
oczyma widza, ktérego sposoby patrzenia sg kulturo-
wo wypracowane przez wspotczesne doswiadczenia
artystyczne. W perposteryjnym spojrzeniu na historie
sztuki to dzieto pdzniejsze warunkuje sposob w jaki
odbieramy i odczytujemy dzieto wczesniejsze.

Zadnego z pigciorga zaproszonych do udzialu w wy-
stawie artystow i artystek nie da sie postrzega¢ w ka-
tegoriach kontynuatorow badz kontynuatorek tradycji
artystycznej, ktorej reprezentantem jest Ziemski; zadne
z nich nie odnosito sie rowniez nigdy do jego twodrczo-
sci. Przeciwnie, zasadg budowy wystawy jest raczej
inscenizowanie konfrontacji prac malarza z praktykami
artystycznymi, ktére od jego wiasnej sg odlegte. Nie
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bedziemy zatem tropi¢ wptywu Ziemskiego na wspot-
czesnych artystow, bo Zzaden bezposredni wptyw nie
wchodzi tu w gre. Jezeli szukamy za$ analogii, tu wy-
patrujemy powinowactw nieoczywistych oraz trudno
uchwytnych, ale przez to tym ciekawszych rezonanséw
- a takze kontrastéw, bo w wypadku ,Raju ziemskiego”
roznice sg rownie inspirujgce, co podobienstwa.

Swietnie wida¢ to na przyktadzie zestawienia prac
Ziemskiego z obrazami Karola Palczaka. Tych dwéch
malarzy rézni podstawowe rozstrzygniecie, ktoérego do-
kona¢ musiala kazda osoba zajmujgce sie w ostatnich
stu latach tworzeniem obrazow. To wybér sposobu w
jaki malarstwo ma sig¢ odnosi¢ do rzeczywistosci. Czy
ma dalej podaza¢ w kierunku, ktéry wytyczyta europej-
ska sztuka nowozytna, czyli w strone rekonstruowania
zmystowego doswiadczenia swiata, ukazujgcego sie
w kadrze obrazu-
-okna, przez ktore
wida¢ przedstawio-
na sceng? Czy tez
przeciwnie,  malar-
stwo powinno kon-
struowa¢ swoj wia-
sny, autonomiczny
jezyk, by¢ nieprze-
zroczyste, zbudowa-
ne nie z iluzji, lecz
z farby, faktury, ma-
terii? Ziemski, wraz
z wieloma innymi ar-
tystami nowoczesny-
mi w zdecydowany
sposob opowiedziat
sie za tg druga filo-
zofig malarstwa. Pal-
czak wybiera $ciezke
mimesis; rezygnuje
z autonomii malar-
skiego jezyka. Wra-
ca do przedmoder-

Karol Palczak, ,,Zarzagce sie drzewo”,
2022 r.,, 100 x 60 cm, olej na blasze
galwanizowanej przymocowanej do
sklejki - z kolekcji prywatnej Michata
Milczarka, dzigki uprzejmo$ci artysty
oraz Fundacji Galerii Foksal, fot.
Marek Gardulski

5 p. Mieke Bal, "Czytanie sztuki?”, Teksty Drugie : teoria literatury, krytyka, interpretacja nr 1/2 (133-134), 2012, 5.39-58
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nistycznego paradygmatu tworzenia obrazéw, w strone
iluzji i realizmu, dodatkowo przefiltrowanego przez este-
tyke dostownosci fotografii. Malarz dokfada staran, aby
spojrzenie bez trudu przenikato przez powierzchnig jego
obrazéw i zanurzato sie w przedstawionej scenie; arty-
sta zacheca wrecz aby$smy zapomnieli na chwile o tym,
ze widzimy farbe, a nie $nieg, pejzaz lub ptomienie.

I udsh
Jakub Glinski, ,OVERR OOVER PFEFER PFEFFER DISRUPTI-
VE RUPTIVE", 2023 r., 140 x 120 cm, akryl na ptétnie, aerogratf,
sitodruk - dzigki uprzejmosci artysty i Gunia Nowik Gallery

Na pierwszy rzut oka zestawienie Ziemskiego z Pal-
czakiem moze robi¢ zatem wrazenie spotkania antago-
nistow, ktérzy formutujg przeciwstawne tezy w sporze
o istote malarstwa. Jest to jednak spor, ktéry nie do-
maga sie przyznania racji ktérejs ze stron. Ma on raczej
charakter dialektyczny; w jego $wietle ,prawdziwego”
malarstwa nie nalezy szuka¢ ani w autonomii abstrakciji
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ani w iluzji odwzorowania rzeczywistosci. Nie znajdzie-
my go w zadnej z tych skrajnosci. Malarstwo znajduje
sig gdzies pomigdzy; dystans rozciggajacy sie migdzy
praktyka Ziemskiego i Palczaka jest swietnym mode-
lem tej symbolicznej przestrzeni. | dwaj artysci nie tyle
sie w owej przestrzeni wzajemnie neguja, ile dokonuja
swego rodzaju wymiany. Ziemski zrezygnowat z figuracijj,
ale tej decyzji nie nalezy myli¢ z zerwaniem relacji tgczg-
cej malarstwo z rzeczywistoscia. Wrecz przeciwnie, au-
tor ,Pejzazy” wierzyt wprawdzie, ze obraz ma swdj wia-
sny jezyk, ale nigdy nie byt formalistg i sens uprawiania
sztuki postrzegat w uzyciu tego jezyka do prowadzenia
dialogu ze swiatem. W kontekscie obrazéw Palczaka
tym wyrazniej wida¢ jak gleboko zakorzenione w rze-
czywistosci sg prace Ziemskiego. | vice versa: na tle
Ziemskiego odkrywamy, jak pozorna jest dostownosc
malarstwa Palczaka; podazajgc za tymi artystami docho-
dzimy dwiema roznymi drogami do tego samego wnio-
sku; prawdziwe malarstwo, niezalezenie od tego czy jest
przedstawiajgce czy tez dociera do granicy abstrakgj,
zawsze przekracza swojg wizualnose.

Spotkanie Ziemskiego z Jakubem Glinskim to z kolei
konfrontacja malarza, ktory nieprzypadkowo zwigzat
cale swoje zycie z Akademig z artystg, ktérego malar-
stwo napedzane jest ostentacyjnie antyakademickim
instynktem. Ziemski byt tworca, ktory przez cate zycie
uczyt sig sztuki w muzeach — i to nie tylko od reprezen-
tantow najnowszych tendenciji, lecz rowniez, a nawet
przede wszystkim od starych mistrzow®. W jego prak-
tyce artystycznej ogromna role odgrywat szacunek wo-
bec obrazu, jak i przekonanie o doniostym znaczeniu
tradycji dla wspodtczesnych poszukiwan artystycznych.
Zywiotem Jakuba Glinskiego jest z kolei spontanicz-
nos¢. W pewnym sensie malujac kolejny obraz, arty-
sta wymysla zawsze malarstwo od nowa; korzenie jego
tworczosci tkwig w kontrkulturowym, obrazoburczym
gescie, w sztuce ulicy, zgietku popkultury, medialnym
szumie. A przeciez zestawienie jego prac z obrazami

6 Wglad w gteboki charakter przezywania przez Rajmunda Ziemskiego malarstwa historycznego daja na przyktad jego listy do Aleksandra

Wojciechowskiego, w ktdérych opisuje swoje do$wiadczenia obcowania z dzietami El Greca. P. Rajmund Ziemski ,Listy z Budapesztu do

Aleksandra Wojciechowskiego” w: ,Rajmund Ziemski. Malarstwo” red: Joanna Kania, Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie i Zacheta Na-

rodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2010
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Ziemskiego wydobywa z twérczosci tego ostatniego
jej wymiar ekspresjonistyczny. | — podobnie jak u Glin-
skiego - nie chodzi tu o ekspresjonizm w znaczeniu
stylu, konwenciji czy estetyki; u obydwu artystow jest
to raczej kwestia postawy. Tak od siebie rézni, obaj
tworcy ,zgadzajg sie”, ze malarstwo nie jest ornamen-
tem rzeczywistosci i nie powstaje po to, by jg ozdabiac.
Przeciwnie, jest przestrzenig zgrzytu, dysonansu, a tak-
ze niepokoju, ktérym przesycone sg gwattowne obrazy
Glinskiego i ktora byla kategorig niezwykle wazng dla
Rajmunda Ziemskiego. Bezkompromisowos¢ obydwu
artystow, cho¢ zbudowana na dwoch réznych ma-
larskich aksjologiach, rezonuje w dochodzeniu az do
granic brutalizmu i emocji, ktore uwalniajg sig¢ kiedy
dotykamy najbardziej pierwotnych wymiarow ludzkiego
doswiadczenia; 6w rezonans oddaje fascynujacg am-
biwalencje malarstwa, ktére jest wyrafinowanym pro-
duktem kultury i jednoczesnie dyscypling, ktorej histo-
ria siega $witu cywilizacji, zaczeta sie w neolitycznych
jaskiniach i nigdy nie zerwata wigzi ze swoimi archaicz-
nymi poczatkami.

Wybrane na wystawe obrazy Poli Dwurnik na pierwszy
rzut oka wydaja sie stylistycznie najblizsze tworczosci
Rajmunda Ziemskiego sposréd prac cafej piatki arty-
stow biorgcych udziat w projekcie. Jestesmy gotowi
patrze¢ na nie jak na dziefa lirycznej abstrakcji, nur-
tu popularnego w okresie, w ktorym ksztattowata sie
malarska tozsamos¢ artysty. Jednoczesnie, znajac
tworczos¢ Poli Dwurnik, wiemy, ze cykl ,Morfologia
podtogi”, z ktérego pochodzg prace zaprezentowane
na ,Raju Ziemskim” nie jest typowy dla praktyki artyst-
ki. I nie chodzi o to, ze stanowi wyjatek potwierdzajacy
regute, jakas przewodnia zasada organizujagca sztuke
Dwurnik. W odroznieniu od Ziemskiego, ktérego prak-
tyka oparta byta na konsekwencji poszukiwan, autorka
»Morfologii podfogi” nigdy nie wytyczata $cisle okreslo-
nych ram swoich artystycznych operacji; jest twoérczy-
nig eksperymentujgcg z réznymi stylami i konceptami,
lubigcg pastisz, cytat, historyczne nawigzania. Dwurnik
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jest przy tym intensywnie obecna w dyskursie swojej
sztuki, w ktéra chetnie wplata watki autobiograficz-
ne. Inng powracajgca w jej tworczosci kategorig jest
ironia. Obecna jest ona takze w ,Morfologii podtogi”;
obrazy, w ktérych skfonni jestesmy stysze¢ echa orga-
nicznej abstrakcji a nawet malarstwa materii, majg swoj
konkretny desygnat w rzeczywistosci. Przedstawiajg
posadzke w Galerii Sztuki im. Jana Tarasina w Kaliszu.
W 2015 roku Dwurnik miata w tej instytucji wystawe
indywidualng; w tym czasie podfoga sal wystawowych
wyltozona byta plytami typu lastryko’. Rozwigzanie to,
popularne w latach 60. i 70., w XXI wieku uznawane
jest za anachroniczne i trudne do pogodzenia z kon-
ceptem przestrzeni wystawiennicze] jako white cube’a,
sterylnego wizualnie biatego pudetka na sztuke. Tego
rodzaju posadzki nazywa sie z przekgsem ,salceso-
nem”, ze wzgledu na ich podobienstwo do popularnej
wedliny. Artystka mogta oczywiscie przej$¢ nad kifopo-
tliwa wizualnie podtoga do porzadku dziennego albo
czyms jg przykry¢. Zamiast tego postanowita wyekspo-

Pola Dwurnik, “Morfologia podtogi”, 2015 r., 70 x 70 cm, olej na

ptdtnie - dzieki uprzejmosci artystki i Krupa Gallery

7 Pola Dwurnik, Morfologia podtogi, Galeria Sztuki im. Jana Tarasina, Kalisz, 3/09 — 11/10/2015. Wystawa Dwurnik byta jedng z ostatnich,

ktéra odbyta sie w salach wystawowych z posadzka typu ,salceson”; obecnie galeria ma jednoslita podtoge w kolorze szarym.



nowa¢ posadzke, uczyni¢ ,salceson” bohaterem i te-
matem wystawy. ,Dwurnik bierze na warsztat galeryjng
posadzke, relikt PRL-u, ale i pozniejsze] transformaciji
lat 90., mozaike mozaik, postotdowkowa strukture ztozo-
na z trzech réznych modutdw, wszystkich miesno-sal-
cesonowatych, rozbijajgcych sie na tysigce mniejszych
kawatkow, rozbrajajgco nieréwnych, rujnujacych jakie-
kolwiek wysitki aranzacyjne”. - pisata w opublikowanej
w Szumie recenzji Anna Batko®.

Wystawa w kaliskie] galerii byta realizacjg niejedno-
znaczng i wielowymiarowa. Mozna bylo o niej mysle¢
w kategoriach krytyki instytucjonalnej, albo przyja¢ ten
ironicznie obsesyjny projekt jako rozbudowany, kunsz-
towny konceptualny zart. Jednoczesnie byfta to opo-
wies$¢ o procesie tworczym, do ktorej epilog dopisany
zostat podczas remontu galerii. Wystawa Poli Dwurnik
byta jedng z ostatnich, ktére publiczno$¢ zwiedzata
stapajac po ,salcesonie”; obecnie sale ekspozycyjne
kaliskiej instytucji maja ,poprawng” podioge w jednoli-
tym kolorze szarym. Desygnat zniknat, zostaty odnosza-
ce sie do niego obrazy, ktére coraz bardziej oddalajg
sie od kontekstu, w ktérym powstaty, gubigc po drodze
swoj ironiczny wydzwiek. W ktora strone zmierzajg?
Zestawienie z pracami Ziemskiego, rzuca na te obrazy
$wiatto, w ktérym ujawnia sig ich uniwersalny wymiar:
wrazliwos¢ na forme, materig, a takze liryke obrazu,
ktora przy calym dramatyzmie jej malarstwa, byfa bliska
takze Rajmundowi Ziemskiemu.

Na zupetnie innych warunkach toczy sie dialog miedzy
Ziemskim a Angelika Markul oraz Diang Lelonek. Zad-
na z tych artystek nie zajmuje si¢ malarstwem. Jed-
noczesnie obydwie — cho¢ kazda na swdj oryginalny
sposob — problematyzujg relacje czlowieka i jego
i kultury z $wiatem nie-ludzkim, czyli tym, co cztowiek
emancypujac sie ze porzadku przyrody okresla poje-
ciem natury. Zaréwno Markul jak i Lelonek prowadza
eksperymenty z przyjmowaniem perspektyw spojrzenia
na rzeczywisto$c¢, ktore sa alternatywne wobec antro-
pocentrycznego punktu widzenia. Artystki podejmuja
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Diana Lelonek, z cyklu ,Zoe-terapia”, 2015 ., 190 x 140 cm,
kopia olejna obrazu ,Alegoria smaku” Jana van Brueghla mfod-

szego, porosnigta réznymi gatunkami plesni - dzieki uprzejmosci
artystki i Galerii Lokal_30

ten wysitek w paradoksalnym momencie w rozwoju
cywilizacji, ktora znalazla sie¢ u szczytu potegi i jedno-
czesnie na skraju katastrofy; jezeli ten kataklizm istot-
nie nastgpi, bez watpienia bedzie miat charakter an-
tropogeniczny. Wielki projekt ewolucyjny realizowany
przez gatunek ludzki — przekroczenie przez czlowieka
statusu zwierzecia i stanigcie ponad prawami przyro-
dy - zakonczyt sie sukcesem, ktéry znajduje swoj wy-
raz w pojeciu antropocenu, epoki, w ktorej nasz wptyw
na srodowisko naturalne planety Ziemia osiagnat skale
geologiczng. Wiele wskazuje jednak, ze moze by¢ to
pyrrusowe zwycigstwo, prowadzace do chaosu i znisz-
czenia, ktérego figurami sg widma klimatycznego i eko-
logicznego kryzysu.

Markul bada subtelne a jednoczesnie tajemnicze analo-
gie miedzy zywiotami, zaréwno tymi wyzwalanymi przez
cztowieka, jak i tymi, na ktére czlowiek nie ma wplywu,
przy czym niepokojace jest, ze sily te czesto trudno od
siebie odrozni¢. Artystka pracuje w monumentalnej
skali, budujac zlozone multimedialne instalacje prze-
strzenne, by za chwile siegna¢ po prace kameralne
i organiczne materialy - jak w rzezbie eksponowane;
na ,Raju ziemskim”. Z kolei Diana Lelonek wielokrot-
nie zapraszata do wspotpracy przy realizacji swoich
projektow nie-ludzkich kolaborantow — rosliny, bakterie

8 Anna Batko, ,Widzisz synku? Tak wyglada salceson. ,Morfologia podtogi” w Galerii Sztuki im. Jana Tarasina”, Szum, 3/10/2015, https://

magazynszum.pl/widzisz-synku-tak-wyglada-salceson-morfologia-podlogi-w-galerii-sztuki-im-jana-tarasina/
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czy plesnie; te ostatnie wspottworza prace z prezen-
towanego na wystawie z cyklu ,Zoe-terapia”. Artystka
infekuje grzybami i drobnoustrojami fotografie przed-
stawiajgce swiadectwa i osiggniecia ludzkiej cywilizacji
a takze wizerunki jej tworcow: filozoféw, uczonych, ar-
tystow. Kolonie plesni pasozytujgce na reprodukcjach
ikonicznych dziet sztuki oraz na portretach ojcéw huma-
nizmu tworza na powierzchni zdje¢ warstwy i laserun-
ki, ktorg mogg prowokowa¢ skojarzenia z malarstwem,
bo przeciez w naszym antropocentrycznym sposobie
patrzenia na swiat wszystko kojarzy sie nam z ludzkimi
wytworami. Niektére z tych biologicznych form moga
wrecz przywotywaé na mysl charakterystyczny motyw
powracajgcy w licznych obrazach Rajmunda Ziemskie-
go — drapiezny, organiczny ksztalt, pojawiajacy sie na
pierwszym planie niczym obce cialo porastajgce po-
wierzchnie ptotna. To podobienstwo, jak rowniez inne
wizualne rezonanse i ikonograficzne analogie miedzy
dziatami Ziemskiego a pracami pigtki zaproszonych
do dialogu z jego spuscizng artystek i artystow, jest
kwestig zbiegu okolicznosci. | zarazem nie ma w tych
zbieznosciach nic przypadkowego. Patrzac na twor-
czos¢ Ziemskiego przez pryzmat sztuki wspotczesnych
artystéw, projektujemy rozwijane przez nich dyskursy na
jego prace. | obrazy pochodzace sprzed kilkudziesigciu
lat t¢ projekcje przyjmuja; odnajdujemy w nich odbicia
naszych aktualnych emocji, doswiadczen i skojarzen.
Pokoleniowy i historyczny dystans dzielagcy zgromadzo-
ne na wystawie prace zostaje zniesiony. Dorobek Ziem-
skiego istnieje bowiem rownolegle w dwdch czasach.
Jego jezyk malarski to wytwor epoki, w ktorej zostat
sformutowany — éwczesnych dyskusji, odkry¢, sporow
i wyobrazen o malarstwie. Zawarty w spusciznie mala-
rza niepokoj, poczucie odpowiedzialnosci wobec ob-
razu, malarstwa i widza, wrazliwo$¢ na materig, forme
i rzeczywisto$¢, na realny pejzaz i metaforyczny krajo-
braz wewngtrznych przezy¢ — to wszystko nie zamyka
sig w ramach historii - jest zgromadzonym w pracach
Ziemskiego potencjatem, ktéry wyzwalany jest przez
kontekst wspotczesnej sztuki i przez nasze spojrzenia.

WOKOL PROJEKTU
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Paulina Olszewska

Na tworczos¢ Rajmunda Ziemskiego trafitam przy-
padkowo, kiedy zaczetam wspotpracowac z warszaw-
ska Galerig Studio. Tak sie ciekawie ztozyto, ze obraz
artysty ,Pejzaz” z 1971 roku figuruje jako pierwszy
w inwentarzu kolekcji Galerii. Trzeba tez przyzna¢, ze
zatozyciel kolekcji Galerii Studio, Jézef Szajna, two-
rzac podstawe zbioru, miat wyczucie w dobieraniu
obrazéw szczegolnych, bedacych odzwierciedleniem
tego, co wtedy dziato sie w malarstwie. Tak jest tez
w przypadku obrazu Ziemskiego, ktéry Dorota Jarec-
ka okreslita jako obraz muzealny i niemal pomnikowy.
W ten oto sposob Rajmund Ziemski trafit na orbite
moich zainteresowan, a materia jego obrazéw zainte-
resowata mnie. Mogtam sie¢ jej bezposrednio przyjrze¢
- ciemnemu monochromatycznemu ttu z czerwonymi
pasami, na ktére nalozona zostata biata, plastyczna
forma, przypominajgca organiczne kosciste struktury.

Przy tej okazji, badajac biogram artysty, okrytam, ze
Rajmund Ziemski studiowat po wojnie u Artura Nach-
ta-Samborskiego (1949-1955), brat udziat w legen-
darnej wystawie antyfaszystowskiej w warszawskim
Arsenale i w niemniej istotnej Ill Wystawie Sztuki
Nowoczesnej (1959). Zwigzany byt ze $rodowiskiem
Galerii Krzywe Koto. Po studiach zostat asystentem
Jana Cybisa w Akademii Sztuk Pigknych w Warsza-
wie, w ktorej nastgpnie sam prowadzit przez wiele
lat pracowni¢ malarstwa. Z jego pracowni wyszli
cztonkowie pozniejszej Gruppy. W 2018 roku jego
prace pokazywane byly w ramach wystawy ,Co po
Cybisie?". Jak to sie stalo, ze pomimo udziatu artysty
w najistotniejszych wystawach w powojennej Polsce,
zwigzania z wazng sceng artystyczng oraz ksztalce-
nia catych pokolen tworcéw i tworczyn, ciagle umykat
mojej uwadze?

Warto zwroci¢ uwage na to, jak obecnie, czyli w dru-
gim dziesiecioleciu XXI wieku, Rajmund Ziemski i jego
tworczos¢ funkcjonujg w obiegu sztuki. Okreslitabym
to zjawisko jako przestrzen artystycznego zawiesze-
nia. Jest obecny, ale takze nieobecny, widoczny, ale
takze niewidoczny. Instytucjonalny ,klasyk”, ktérego
prace znajduja sie we wszystkich znaczacych pan-
stwowych kolekcjach, ale bez wspoétczesnego kon-
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ceptu na jego prezentacje. Budzacy zainteresowanie
i pozadany, o czym $wiadczy rowniez obecnos¢ jego
prac w obiegu aukcyjnym.

Recepcja tworczosci Rajmunda Ziemskiego nie jest
przypadkiem odosobnionym. Wptyw na nig ma wie-
le czynnikow. Zacza¢ nalezy od wskazania na skale
intensywnos$ci zainteresowania okreslonym stylem
w sztuce w konkretnym czasie. Prace niektérych ar-
tystow i artystek dopiero po latach odpowiednio
wybrzmiewajg. Zalezy to rowniez od zaangazowania
szeregu o0sob: od samego artysty albo artystki, po-
przez rodzing, znajomych, pasjonatow i pasjonatek tej
tworczosci, ktorzy sg w stanie ,nadac¢ sprawom bieg”.
Jest tez sie¢ kontaktow, srodowisko artystyczne, kto-
rego artysta jest czescia i ktére moze by¢ czynnikiem
wspierajagcym. Na samym koncu przydaje sie po pro-
stu odrobina szczescia. W takim razie, co dzieje sie
z artysta albo artystka w sytuaciji, kiedy tego wszyst-
kiego nie ma? Mozliwe, ze w przypadku Rajmunda
Ziemskiego niektorych z tych elementow zabrakio,
moze stad ta jego niedostateczna widocznos¢ w ak-
tualnym dyskursie i obiegu artystycznym?

Wystawe ,Raj ziemski”, w ramach ktorej zostat przy-
gotowany katalog, mozna potraktowa¢ jako probe
wspotczesnego spojrzenia na twoérczos¢ Rajmunda
Ziemskiego. Przygotowany projekt nie zaktada indywi-
dualnej prezentacji prac artysty i jest zbudowany z dia-
logow z wybranymi wspotczesnymi artystkami i arty-
stami. Ten sposob pracy jest mi bardzo bliski. Widze
w nim mozliwo$¢ przyjrzenia sie tej twdrczosci z innej,
zupetnie nowej perspektywy. W przypadku Rajmunda
Ziemskiego, nowa perspektywa pozwala na krytycz-
ne przyjrzenie sie samej postaci i kontekstu, w ktérym
funkcjonowat on i jego sztuka. Kim byt artysta, z kto-
rego pracowni wyszli m.in. cztonkowie Gruppy? War-
to tutaj przytoczy¢ jego wypowiedz o podejsciu do
ksztatcenia artystycznego: ,Czy malarstwa mozna na-
uczy¢? Wydaje mi sie... nawet jestem przekonany, ze
nie. Mozna nauczy¢ sposobu, sposobdéw nawet, ale
malarstwa... Malarza sie ksztafci, ksztattuje sie jego
osobowos¢, a nie wyucza”. Stowa zostaly zarejestro-
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wane w pracowni, w cyklu rozmow z Andrzejem Do-
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cej si¢ i niezdefiniowanej plastycznej formy.

boszem'. Brzmig one jak $wiadome, ale takze partner- ,O samych obrazach nie chciatbym mowi¢ za wiele, na-

skie podejscie do ksztaftowania mtodszych od siebie
i przysztych osob twoérczych. Daleko im do podejscia
rzemieslniczego, w ktérym liczy sie sprawne wyuczenie
fachu, a blizej do metody dydaktycznej, ktora ksztattuje
indywidualng wrazliwos¢ i wiasny sposob odbierania
Swiata oraz rzeczywistosci.

Bioragc pod uwage powyzsza wypowiedz Rajmunda
Ziemskiego, mozna przypuszcza¢, ze koncepcja wy-
stawy mogtaby spotka¢ sie z aprobatg samego arty-
sty. Koncepcija ta, nie opiera sie¢ na budowaniu relacji
mistrz i uczniowie, ale kontynuuje sposob prowadze-
nia przez niego pracowni, czyli ksztattowania réznych
postaw artystycznych. Takze tych odmiennych, wrecz
przeciwstawnych wzgledem samego artysty. Koncep-
cja wystawy jest probag uchwycenia czesto zupetnie
odmiennych drég dochodzenia do podobnych arty-
stycznych wnioskow, a nawet formalnych rozwigzan.
Partnerskie i rownosciowe podej$cie sprawia, ze ob-
razy Ziemskiego nie tylko zaczynajg rezonowaé¢ wspot-
czesnie, ale staja sie takze po prostu aktualne.

Do udziatu w wystawie ,Raj ziemski" zaproszone zo-
staty trzy artystki: Pola Dwurnik, Diana Lelonek, An-
gelika Markul i dwoéch artystow: Jakub Glinski i Karol
Palczak, reprezentujgcy zgofa zupetnie odmienne po-
dejscie do sztuki, nawet w relacji z artystyczng posta-
wa Ziemskiego.

Na wystawe zostaly wybrane ,Pejzaze” Ziemskiego,
tworzone przez lata 60 - te XX wieku i z poczatku lat
70 - tych oraz ,Tryptyki” z lat 1970-1973. Prace z se-
rii ,Pejzaze” to obrazy, na ktérych czesto pojawia sie
rozpigta forma, przywodzaca na mysl rozciggnigte
albo napiete ciato. To takze oczy, jedyny realistyczny
element w obrazach, ktéry wywotuje niepokoj. Orga-
nicznos¢ i przestrzenno$¢ samego malarstwa tworzy
Sciekajgca, grubo naktadana farba. ,Tryptyki” za$, to
zestawienia monochromatycznych, ale w wyrazie nie-
pokojacych kompozycji ze $rodkiem w postaci kiebig-

wet nie potrafig.” - stwierdza Ziemski. ,Jesli dziatajg —
to dobrze, moéwig za siebie. Jesli nie dziatajg — i tak tu
nikogo nie przekonamy. Skad sie wziely? Gdy sie co$
robi przez dtuzszy czas, uczciwie, starajgc sie upewnic
co do wszystkich rozwigzan zagadnienia / tak malowa-
tem ,Pejzaze’, przychodzi moment, gdy mozna zatozy¢
biata koszulke, biate rekawiczki. To znaczy: malujesz
dalej, ale skonczyt sie niepokoj. Zarazem jednak wiesz,
ze wcale nie namalowates tego, co miates namalowac.
We wszystkich ,Pejzazach' pojawia sie ten sam znak.
Interpretowano go jako znak ,grozny‘. Ja chciatlbym ma-
lowac nie te zagrozenie oddalone, abstrakcyjne, ale te,
ktory moga naraz spas¢ w kazdym miejscu, w najbar-
dziej niewinnej sytuacji ,za pocisnigciem guzika'. / To
jest w moim zamierzeniu jeden z tematow , Tryptykow'/.
Musiatem utracony niepokoj odnalez¢ na nowo, a ze
tagodne zabiegi nie daly rezultatow, szukatem czegos
w rodzaju ciecia zyletkg przez twarz... Potem mozna
byto znow serio malowac¢™. W ten sposdb artysta
mowi zarowno o swoich pracach, jak i o samym proce-
sie ich powstawania.

Dialog wspotczesnych artystek i artystow z Rajmun-
dem Ziemskim opiera sie na pieciu osobno zaaranzo-
wanych i bezposrednich relacjach. Przyjrzyjmy sig im
blizej.

Wosk jest jednym z gtownych materiatow wykorzysty-
wanych przez Angelike Markul. Jest plastyczny oraz
organiczny w swoim charakterze. Inspiracjg dla artyst-
ki jest Swiat natury oraz procesy zachodzace w ludz-
kiej] pamieci, a takze w przyrodzie. Prace artystki sa
abstrakcyjne, niemniej jednak budza niepokoj i lek
podswiadomymi skojarzeniami z tym, co nam znane,
tak jak w sennym marzeniu czy koszmarze. Podobnie
jest tez z pracami Rajmunda Ziemskiego. Z Markul ta-
czy go odniesienie do pierwotnej materii silnie zwig-
zanej z naturg. Pokazywana na wystawie rzezba ,Ser-
ce wobec ciafa” pochodzi z serii ,7306 dni” z 2022

1 Rozmowy z Andrzejem Doboszem, S1E167: Rajmund Ziemski, cz.1, film Telewizji Polskiej, 2020

2 Rajmund Ziemski, By¢ ziarenkiem w tancuchu [w:] Prace na papierze, Galeria Studio, Warszawa, 2006
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Angelika Markul, ,Serce wobec ciafa z serii 7306 dni", 2022 r.,
84 x 41 x 34 cm, filc, wosk, pigment- kolekcja prywatna, dzigki
uprzejmosci artystki i Galerii LETO, fot. Bartosz Gérka

roku. Ta powstajgca od kilku lat seria odnosi sig do
bardzo osobistego doswiadczenia artystki - ilosci
dni spedzonych ze swoim partnerem do momentu
jego nagtej $mierci. Kazda rzezba przywodzi na mysl
glowe, odzwierciedla kolejny dzien zwigzku. Kazda
z nich jest w jaki$ sposoéb inna, tak jak inny byt kolejny
dzien spegdzony z ukochanym. Markul przenosi w ob-
szar sztuki swoje intymne i osobiste doswiadczenia,
réwnoczesnie odnoszac je do uniwersalnych pytan
o czas, pamiec¢, stawanie sie i przemijanie w procesie
zycia. Wspomnienia po ukochanej osobie rozmyja sie
i wyblakng w pamigci, ale pozostang w formie wosko-
wych rzezb. Sztuka staje sie tym samym najlepszym
nosnikiem pamieci i osobistych doswiadczen. Podob-
ne wrazenie odnosi sie w kontakcie z obrazami Ziem-
skiego, ktore takze sg alegoryczne w wyrazie i odno-
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szg sie do szerszych uniwersalnych poje¢ o wrecz
metafizycznym wyrazie.

Rzezba Markul formalnie buduje dialog z pracami Raj-
munda Ziemskiego. Artystka i artysta podobnie pracuja
z materiatem: Markul z woskiem, Ziemski z farbg. W ich
pracach stajg sie one przestrzenne, organiczne i ma-
terialne w wyrazie. Budza niepokdj, a wytworzone for-
my - skojarzenia z pierwotng materig i archetypicznymi
wzorami. W przypadku tego konkretnego dialogu, za-
skakujacy staje sie motyw oczu, obecny zaréwno u ar-
tystki jak i u artysty. Umieszczone w organicznej ma-
terii prac, budzg niepokoj poprzez charakter spojrzenia.
U Markul sa to przerazajgco zaznaczone puste miejsca
oczodotdéw, zas$ u Ziemskiego sg to patrzace przed sie-
bie formy oczu o ostrym i przenikliwym spojrzeniu.

Pola Dwurnik jest artystka, ktora w swojej tworczosci
siega do historii malarstwa. Czerpie z niego inspira-
cje, motywy i kompozycje w celu reinterpretacji i wy-
korzystania do stworzenia wtasnego malarskiego je-
zyka. Swiadomie wykorzystuje specyficzne style, aby
jeszcze lepiej oddaé nastroj i charakter tematu, ktory
porusza. Czesto zostawia takze przestrzen na doze hu-
moru i zabawy zaréwno ze sztuka, jak i aktem malar-
skim. Przyktadem jest cykl ,Dwunastu mgzow Apolonii”,
w ktorym kazdy miesigc odpowiada portretowi innego
kandydata na meza artystki i nawigzuje zaréwno do in-
nego miesigca kalendarzowego, a takze stylu i sposo-
bu malowania. ,Morfologia podfogi”, to seria obrazow,
ktére powstaty w 2015 roku, w ramach indywidualne;
wystawy artystki w Galerii Sztuki im. Jana Tarasina
w Kaliszu. Artystka wzigta na warsztat posadzke gale-
rii, pogardliwie nazywang ,salcesonem”, bo skiadajaca
sie z wielu roznych wymieszanych ze sobg elementow
w roznym kolorze, formie i fakturze. Badajgc fragmenty
podtogi, analizuje sam akt i proces malarski w calym
swoim spektrum.

Zestawienie prac cyklu ,Morfologia podtogi” z obraza-
mi Rajmunda Ziemskiego, powstatymi kilkadziesiat lat
wczesniej, tworzy rozmowe o procesie powstawania
obrazu, pracy z materig farby, kompozycja, kreowaniem
poszczegolnych form i kontrastami. Jest to rowniez



dyskusja o abstrakgji: jej korzeniach, formach oraz wy-
razie. U Ziemskiego abstrakcja jest powigzana z mate-
rig farby, zas u Dwurnik z odniesieniem do konkretne;
rzeczywistosci i impresji na jej temat. Trudno doktadnie
okresli¢, czy Rajmund Ziemski miat dystans do tworzo-
nego przez siebie malarstwa. Z przytaczanych wypo-
wiedzi mozna wywnioskowac, ze raczej towarzyszyla
mu pokora do tego medium i mimo wszystko traktowat
je bardzo powaznie. U Poli Dwurnik, malarstwo to nie-
watpliwie kwestia zycia i $mierci, co wyrazita w obrazie
z 2006 roku ,I'm Married to Painting”. Jest to dla niej
takze zrodio przyjemnosci, rozkoszy, a takze po pro-
stu zabawy. Podejmowanie zdawatoby sie tak btahego
tematu, jak pogardzana podioga, nie tylko $wiadczy
o spostrzegawczosci i kreatywnosci, ale takze o dystan-
sie do same; siebie i swojego zawodu.

Malarzem, ktéry siega po tradycyjng technike malarska
jest Karol Palczak. Na wystawie obecne sg jego dwa
obrazy: ,Plongca kukia” i ,Zarzace sie drzewo” z 2022
roku. Technicznie malarstwo Ziemskiego i Palczaka
tworzone jest w zupetnie inny sposob. U Palczaka jest
to tradycyjne i bardzo klasyczne malarstwo figuratywne,
realistyczne az do bdlu, bo przedstawiajagce rzeczywi-
stos¢ i otoczenie artysty takimi jakie sg: wiejskie, proste,
czesto byle jakie. Nie ma w nich odniesien do abstrak-
cyjnych pojec¢. Ziemski stwierdzit w przytoczonym prze-
ze mnie wczesdniej cytacie, ze on jako artysta nie ma
wplywu na odbior stworzonych przez siebie prac. Pal-
czak maluje obrazy, ktore oddzialujg, bo przedstawiajg
konkretng rzeczywistos¢. Podobnie jak u Ziemskiego,
w jego obrazach pozostaje element czegos, co mozna
okresli¢ jako rodzaj ,duchowosci”. Niosg one w sobie
tadunek symboliczny, jak rowniez emocjonalne napiecie.
Zestawienie obrazéw Ziemskiego i Palczaka, to takze
spojrzenie na rézne sposoby traktowania samego pej-
zazu. Dla Ziemskiego okreslenie ,pejzaz” ma znaczenie
metaforyczne i odnosi si¢ do innych, pozamalarskich
obszarow. U Palczaka zas, pejzaz przedstawia widoki
polskiej wsi pierwszych dekad XXI wieku. Mozna go
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traktowa¢ rowniez metaforycznie, tak jak w przypad-
ku ptongcego stracha na wroble, ktéry uparcie kojarzy
sie z chochotem z ,Wesela” Wyspianskiego. Warto tez
przyjrze¢ si¢ samym kompozycjom w obrazach Palcza-
ka i wybranych ,Pejzazach” Ziemskiego. Zaden z nich
nie jest niewinny i kazdy skrywa podskérny dramatyzm.
Strach na wroble w ,Ptonagcej kukle” to biata, rozpieta
figura. Tak samo rozpigte sg biate, organiczne formy
u Ziemskiego. Obydwie zdajg sie by¢ bardzo daleka
reminiscencja ostatniego obrazu Rembrandta ,Cwier¢
wotu” z 1643 roku. Formy Ziemskiego, Jerzy Olkiewicz
okresla jako ,kosciste, z ktorych storce wyssato dobro-
duszng, zyciodajng glebe, karmiaca zwykle zielen i owo-
ce™. U Palczaka zniszczenia dokonuje sam cztowiek,
poprzez ostateczny akt spalenia.

»W jego obrazach trudno mowi¢ o czystych rozwigza-
niach formalnych, o wykalkulowanym dziataniu koloru.
Te prace — to po prostu myslenie malarstwem. Prze-
kazujg doznania, ktorych nie mozna wyrazi¢ stowem,
czy okreslic dyscypling geometryczna. (...) Wyczuwa
sie tu duzy tadunek refleksji, czasem nawet nostalgii.
Przy skfonnosciach do ekspresji — czesto uderza spon-
tanicznos¢, ale trudno dostrzec jaka$ chec¢ epatowa-
nia” * tak ponownie Jerzy Olkiewicz opisuje malarstwo
Rajmunda Ziemskiego w katalogu do wystawy w war-
szawskiej Galerii Zapiecek, zorganizowanej w 1979
roku. Czytajac te stowa, wydaje sie, ze opisywa¢ one
moga tworzone ponad czterdziesci lat pozniej obrazy
Jakuba Glinskiego. Chociaz powstaly w innych realiach
i czasach, posiadajg podobne punkty odniesienia. Ob-
razy Glinskiego, czerpigce z estetyki sztuki ulicy, wyko-
rzystujace elementy kultury popularnej lat 90-tych XX
wieku, sprawiajg takze wrazenie nonszalanckich i two-
rzonych od niechcenia. Swiadczyé o tym moze pra-
ca ,YOU ARE TOO CLOSE" z 2021 roku, na ktorej
wykonana przez artyste kreska aerografu przenosi sig
bezposrednio na scianeg. Jakby arty$cie, podobnie jak
w dzieciecych kolorowankach, omskneta sig reka i wy-
szedt poza kontur. U Gliskiego, jak réwniez u Ziem-

3 Rajmund Ziemski, Galeria Sztuki Nowoczesnej, Warszawa 1962

4 Rajmund Ziemski. Malarstwo, Galeria Sztuki Wspotczesnej ,Zapiecek”, Warszawa, 1979.
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skiego, malarskie dziatania, ktore w odbiorze sprawiajg
wrazenie bezczelnie spontanicznych, sg przemyslany-
mi zabiegami prowadzacymi do wczesnie] zamierzone-
go rezultatu. Wydaje sie, ze chodzi w tym wszystkim
o przypadek, ale nic tak naprawde w kompozycji przy-
padkowe nie jest. U podstawy lezy jednak mocno wy-
koncypowany artystyczny gest.

Kolejnym punktem stycznosci tworczosci obu artystow
jest celowy prymitywny charakter, zaréwno kompozycji
albo wprowadzania elementow, ktore zdajg sie byé wy-
konane przez niewprawione rece, na przyktad dziecka
(Glinski), czy nieuformowanych przez ustalone kanony
kultury (Ziemski). W obydwu przypadkach jest to tylko
pierwsze, pobiezne wrazenie, a tak naprawdg to wynik
przemyslanej i w petni $wiadomej decyzji.

Na przeciwleglym biegunie znajdujemy Diane Lelo-
nek, ktéra malarka nie jest i porusza sie w innych, niz
malarskie mediach. W tym przypadku mozemy moéwic
o bezposredniej konfrontacji, czy tez zderzeniu z twor-
czoscig Ziemskiego.

Ziemski traktuje malarstwo w sposéb afirmatywny.
Proces powstawania obrazu, ktéremu towarzyszy nie-
pokdj, niepewnos¢ i mocne doznania, jest tak samo
istotny jak koncowe dzieto. Diana Lelonek podchodzi
do malarstwa skrajnie krytycznie. Projekt ,Zoe-terapia”
z 2015 roku, przygotowany wspolnie z biologiem Ja-
nem Garstkiem staje si¢ - jak to okreslit Marcin Kra-
sny w katalogu do wystawy w CSW Zamek Ujazdow-
ski w 2015 roku - rodzajem wyrafinowanej zemsty. Na
czym ona dokfadnie polega? Artystka zainfekowata
réznorakie, czarno-biate reprodukcje mikroorganizma-
mi: grzybami i bakteriami. Wybrane przez nig kompo-
zycje symbolizujg kulture europejska, reprezentowang
przez filozoféw i autorow istotnych dziet europejskiej
mysli humanistycznej. Symbolicznie unicestwia ona ob-
razy bedace przedstawieniami podstaw kultury i sztuki
Zachodu: Akropolu lub scenami z akademickich salo-
néw - wystaw. Tym samym artystka atakuje okreslong
koncepcje swiata: antropocentrycznego, hierarchicz-
nego, utozsamianego przez biatego zamoznego miesz-
kanca swiata globalnej Potnocy. Mozna powiedziec, ze
atakuje takze i samego Ziemskiego, ktory byt czesciag
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tego swiata: artysta - mezczyzna, funkcjonujacy w tam-
tym czasie w mocno zdominowanym meskim $wiecie
sztuki, w ktorym nie bylo przestrzeni na jawne odejscia
od utrwalonego kanonu.

Zestawiajagc obrazy Ziemskiego z projektem Lelonek,
buduje sie napiecie pomiedzy dwoma przeciwlegtymi
postawami: afirmacjg i poswieceniem dla malarstwa
oraz jego otwartg krytyka i catkowitg abnegacja. Pikan-
terii dodaje fakt, ze wybrana na wystawe ,Raj ziemski”
praca Lelonek w 2017 roku zostata przez nig zapako-
wana i schowana. Po szesciu latach znowu ujrzy $wia-
tto dzienne. W jakim stanie bedzie wykorzystana przez
artystke reprodukcja? Czy wspofautorzy pracy pozrg
ja ostatecznie i zostanie po niej tylko wspomnienie?
A moze nie. Tradycja dzielnie odeprze napor mikroor-
ganizmow i przetrwa bez ostatecznego unicestwienia.

Czy malarstwo Rajmunda Ziemskiego odnajdzie sie
w dialogu z nowym pokoleniem artystek i artystow?
A moze wcale odnajdywac si¢ nie musi. ,Jesli dziata-
ja — to dobrze, mowia za siebie. Jesli nie dziatajg — to
i tak nikogo nie przekonamy”, na koniec znéw przywo-
tuje stowa artysty. Poniewaz Ziemski zaktadat, ze jego
malarstwo po prostu jest, sprawia, ze staje sie otwarte
na to, co jeszcze nie zostalo o nim powiedziane.
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Fot. Konrad Ciszkowski

Fot. Artur Kos
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Fot. Marta Skibiriska

Fot. Artur Kos
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RAJMUND
LZIEMSKI

Rajmund Ziemski urodzit sie w 1930 r. w Radomiu. W 1947 r. przyjechat do Warszawy, by
uczy¢ sie w Liceum Sztuk Plastycznych na Mysliwieckiej. Dwa lata pdzniej rozpoczat studia
malarskie na warszawskiej Akademii Sztuk Pieknych. W 1955 roku ukonczyt je z wyrdznie-
niem w pracowni profesora Artura Nachta — Samborskiego. Pozostat w akademii na trzylet-
nich studiach aspiranckich, nadal pod artystyczng opieka swojego mistrza. W latach 1960
— 1967 byt asystentem, a pdzniej adiunktem w pracowni Jana Cybisa na Wydziale Malar-
stwa. Od 1967 do 1978 roku prowadzit samodzielng pracownig malarstwa na Wydziale
Architektury Whnetrz, a nastgpnie wrocit na Wydziat Malarstwa, na ktérym otrzymat samo-
dzielng pracownie dyplomujaca. Kierowat nig do roku 2000, czyli do przejscia na emeryture.
W 19883 roku otrzymat tytut profesora nadzwyczajnego, a w 1990 — profesora zwyczajne-
go. W latach 1965 — 1974 byt silnie zaangazowany w prace spofeczne: w Zwigzku Polskich
Artystow Plastykow i w ASP. Pomigdzy licznymi nagrodami i odznaczeniami w 1978 roku
otrzymat Nagrode im. Jana Cybisa — najwyzsze cenione odznaczenie artystow plastykow.
Jako malarz debiutowat w grudniu 1954 roku na X. Jubileuszowej Wystawie Mtode] Plasty-
ki ,Przeciw wojnie — przeciw faszyzmowi” w warszawskim Arsenale. Uczestniczyt w ponad
stu wystawach zbiorowych. W latach 60. i 70. brat udziat w waznych prezentacjach mtode;j
sztuki polskiej w Stanach Zjednoczonych, Francji, Belgii, Niemczech, Danii, Szwajcarii, Au-
strii, Szwecji. Pierwsza wystawe indywidualng malarstwa miat w warszawskiej Galerii Sztuki
Nowoczesnej (Krzywe Koto) w 1957 roku. Zorganizowat blisko 30 wystaw indywidualnych
w Polsce i za granicg, m.in. w: Waszyngtonie, Chicago, Wiedniu czy Brukseli. Prace Ziem-
skiego znajdujg sig w muzeach zagranicznych, najwazniejszych muzeach polskich i w ko-
lekcjach prywatnych. Zmart w sierpniu 2005 roku. Rok przed $miercig uhonorowany zostat
Krzyzem Oficerskim Orderu Odrodzenia Polski.

-

Rejmund Ziemski, Pejzaz 82/61, 1961. Technika: olej, pldtno. Wymiary: 130 x 80. Wiasnosé rodziny. Fot. E.Ciofek.
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Rajmund Ziemski, Pejzaz 1/66, 1966. Technika: olej, ptétno. Wymiary: 134,65 x 95. Wiasnosc rodziny. Fot. E.Ciofek. Rajmund Ziemski, Pejzaz 3/67, 1967. Technika: olej, ptétno. Wymiary: 134,5 x 95. Wtasnos¢ rodziny. Fot. E.Ciofek.
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chnika: olej, ptotno. Wymiary: 139,5 x 120,5. Wiasnos¢

rodz

iny. Fot. E.Ciofek. 7
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Rajmund Zie

C %

mski, Pejzaz 23/69,

1969. Technika: olej, akryl, ptétno. Wym

iary: 140 x 120. Wfasos’é rodziny.

Fot. E.Ciofek.
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Rajmund Ziemski, Pejzaz 40/71, 1971. Technika: akryl, ptot- Rajmund Ziemski, Pejzaz 34/70, 1970. Technika: akryl, olej, Rajmund Ziemski, Pejzaz 38/71, 1971. Technika: akryl, ptot- Rajmund Ziemski, Pejzaz 39/71, 1971. Technika: akryl, ptt-
no. Wymiary: 200 x 70. Wtasnosé rodziny. Fot. E.Ciofek. ptétno. Wymiary: 200 x 70. Wtasno$¢ rodziny. Fot. E.Ciofek. no. Wymiary: 200 x 70. Wtasnosé rodziny. Fot. E.Ciofek. no. Wymiary: 200 x 70. Wtasnos¢ rodziny. Fot. E.Ciofek.

- RAITAUND TIERSKI 24 2
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Rajmund Ziemski, 18 —IX —61. Technika: tusz, pedzel, staldwka, lawowanie, gwasz, karton. Wymiary: 99,5 x 69,5. Wia-

snosc¢ rodziny. Fot. E.Ciofek.
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Rajmund Ziemski, Pejzaz 2/63, 1963. Technika: olej, ptétno. Wymiary: 150 x 100. Wtasno$é rodziny. Fot. E.Ciofek.
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Tryptyk 15, 1973. Technika: olej, akryl, ptétno. Wymiary: 139 x 225. Trzy obrazy wspdtoprawne: 79,5 x 65, 139 x 94,5, 81 x 65. Wiasnosc
rodziny. Fot. E.Ciofek.

Tryptyk 2/72, 1972. Technika: olej, akryl, ptétno. Wymiary: 138 x 175. Trzy obrazy wspdtoprawne: 80 x 40, 138 x 94,5, 80 x 40. Wtasnosé
rodziny. Fot. E.Ciofek.



52 RAJ ZIEMSKI ZIEMSKI

Rajmund Ziemski, Pejzaz 52/60, 1960. Technika: olej, ptétno. Rajmund Ziemski, Pejzaz 7/60 [1], 1960. Technika: olej,
Wymiary: 140 x 50. Wtasno$¢ rodziny. Fot. E.Ciofek. ptétno. Wymiary: 179,5 x 60. Whasnos¢ rodziny. Fot. E.Ciofek



POLA
DWURNIK

Pola Dwurnik — artystka wizualna, urodzona w 1979 roku w Warszawie. Gtéwne obszary
jej dziatalnosci to malarstwo olejne, rysunek w jego wielu odmianach, kolaz oraz dziatal-
nos¢ wydawnicza i redaktorska. Jest autorka dziewieciu autorskich ksigzek artystycznych,
z ktorych siedem to artbooki w catosci narysowane przez artystke. W 2013 roku wydata
wielokrotnie nagradzang dwujezyczng publikacje o interpretowaniu malarstwa: ,Dziewczyna
na ptotnie / Girl on Canvas”, do ktdrej wspottworzenia zaprosita ponad trzydziestu autorow
z catego $wiata, m. in.: Olge Tokarczuk, Marie Poprzecka, Piotra Lachmanna i in.

W 2022 roku Muzeum Narodowe w Warszawie wspolnie z Krupa Gallery wydato ostatnia
powie$¢ Stanistawa Ignacego Witkiewicza ,Jedyne wyjscie” w komiksowo-rysunkowej in-
terpretacji Poli Dwurnik wedtug scenariusza Wojciecha Sztaby.

Pola Dwurnik jest absolwentkg historii sztuki na Uniwersytecie Warszawskim (2004). Ry-
sunku, fotografii i malarstwa uczyta si¢ w pracowniach swoich rodzicow - Teresy Gierzyn-
skiej i Edwarda Dwurnika. W latach 2004-2005 stypendystka i rezydentka Laurenz-Haus
Stiftung w Bazylei. Kilkakrotnie nagradzana przez Polskie Towarzystwo Wydawcow Ksigzek.
Obrazy i rysunki Poli Dwurnik byly pokazywane na wystawach zbiorowych i solowych m.
in. w Narodowej Galerii Sztuki Zacheta w Warszawie, CSW Zamek Ujazdowski w Warsza-
wie, Centrum Rzezby Polskiej w Oronsku, Muzeum Sztuki Wspotczesnej MOCAK w Kra-
kowie, Trafostacji Sztuki w Szczecinie, Galeriach BWA w Tarnowie, Kaliszu, Jeleniej Gérze,
Zielonej Gorze i Nowym Sgczu, Galerii Arsenat w Bialymstoku, HAU2 w Berlinie, Narodo-
wym Muzeum Sztuki XXI wieku MAXXI w Rzymie, Kunsthaus Baselland w Bazylei, Ausstel-
lungsraum Klingental w Bazylei, Daniel Benjamin Gallery w Londynie i innych.

Prace Poli Dwurnik znajdujg sie w publicznych kolekcjach Muzeum Narodowego w Gdan-
sku, Muzeum Sztuki Wspotczesnej MOCAK w Krakowie, Muzeum Wspotczesnego Wro-
ctaw, POLIN w Warszawie, Galerii Bielskiejf BWA w Bielsku-Biatej MCSW Elektrownia
w Radomiu, Patacu Schoena w Sosnowcu, Kolekcji Krupa we Wroctawiu oraz w kolekcjach
prywatnych na catym swiecie. Obecnie Pola Dwurnik jest reprezentowana przez Krupa Gal-
lery we Wroctawiu. Mieszka i pracuje w Warszawie.
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Pola Dwurnik, “Morfologia podtogi”, 2015 1., 70 x 70 cm, olej na ptdtnie - dzieki uprzejmosci artystki i Krupa Gallery

DWURNIK
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Pola Dwurn/k “/\/Iorfo/og/a podfog/ 2015, 7O x 70 cm, o/e/ na ptdtnie - dzieki uprzejmosci artystk/ i Krupa Ga//ery Po/a Dwum/k “/\/Iorfo/og/a podfog/ 2075 r, 70 x 70 cm, o/e/ na plotn/e dztek/ uprzejmosct j artystki i Krupa Ga//ery
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JAKUB
GLINSKI

Jakub Glinski — urodzony w Rzeszowie, mieszka i pracuje w Warszawie. Malarz, performer, Sy b
artysta audiowizualny, tworca totalny i ekstremalny. Jego inspiracja i domeng dziatan jest
destrukcja, rozkifad i cywilizacyjne odpady, a radykalne dziatania performatywne czesto po-
zostawiajg widzéw w stanie gtebokiego szoku. Malarstwo i instalacje tworzy zwykle intuicyj-
nie, wykorzystujac obfita w gest ekspres;ji estetyke , Trash and Error”. Szaroniebieska paleta
z uzyciem aerografu, przenikajace si¢ plamy barwne przypominajace obdrapane $ciany, cy-
taty wizualne czerpane z murali, popkultury, tatuazu czy rysunkéw dziecigcych staly sig juz
wyraznie rozpoznawalnym stylem artysty. Jego dziatania na wielu polach sg bardzo szybka,
czesto podswiadoma reakcjg na sygnaty, ktore artysta odbiera z otoczenia. Jakub Glinski
jest tworca projektow: SUPER AIDS, Galeria Smier¢ Frajerom, Jesus Is A Noise Comman-
der, Jakub Glinski & PURGIST, KURF, Too Emty To Poo, BOOM FOR GABBA, Igenn Xew.

-~ z v
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Jakub G/iriéki, +OVERR OOVER PFEFER PFEFFER DISRUPTIVE RUPTIVE", 2023 r., 140 x 120 cm, akryl na pfétnie, aerograf, sitodruk
- dzieki uprzejmosci artysty i Gunia Nowik Gallery
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Jakub Gliriski, ,NOT DEAD YET", 2023 r., 140 x 120 cm, akryl na ptétnie, aerograf, sitodruk - dzieki uprzejmosci artysty i Gunia Nowik Gallery



64 RAJ ZIEMSKI LELONEK

DIANA
LELONEK

Diana Lelonek — polska artystka wizualna, urodzona w 1988 roku, dziatajgca na przecig-
ciu sztuki, aktywizmu i nauki, zajmujgca sie relacjami cztowieka i srodowiska. Absolwentka
wydziatu Komunikacji Multimedialnej Uniwersytetu Artystycznego w Poznaniu (2014), gdzie
ukonczyta tez Interdyscyplinarne Studia Doktoranckie, doktorat w zakresie sztuk wizual-
nych (2019). W swoich pracach odnosi sie do relacji ludzkiego i innych gatunkow, redefi-
nicji pojecia Natury. Uzywa roznych mediéw od fotografii, obiektow, instalacji po zielarstwo
i produkcje sokow. Laureatka wielu nagrod m.in. Paszport Polityki (2019), Nagroda Fun-
dacji Vordemberge-Gildewart (2018), Dorothea von Stetten Kunstpreis 2022, Show Off
na Miesigcu Fotografii w Krakowie (2014), ReGeneration 3 w Musée de I'Elysée w Szwaj-
carii (2014), Nominacja do Talentéw Trojki (2017), Nominacja do Grand Prix Fotofestiwal
(2018). Swoje prace pokazywata m.in. na The Edith-Russ-Haus gallery, Oldenburg; Cul-
turescapes Festival, Bazylea; w Centrum Sztuki Wspétczesnej Zamek Ujazdowski; Galerii
Arsenat, Bialystok; Le Musée de I'Elysée, Lozanna; MOCAK, Krakow; Miesigc Fotografii
w Krakowie; Temporary Gallery, Kolonia; Museo Amparo, Meksyk; Tokio Photographic Art
Museum; Tallin Art Hall; WRO Biennale; Kunstmuseum Bonn; Tinguely Museum, Bazylea.

Diana Lelonek, z cyklu ,Zoe-terapia”, 2015 ., 190 x 140 cm, kopia olejna obrazu ,Alegoria smaku” Jana van Brueghla mfodszego, poro$nieta

réznymi gatunkami plesni - dzieki uprzejmosci artystki i Galerii Lokal_30
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Diana Lelonek, z cyklu ,Zoe-terapia”, 2015 ., 190 x 140 cm, kopia olejna obrazu ,Alegoria smaku” Jana van Brueghla mtodszego, porosnigta
réznymi gatunkami plesni - dzigki uprzejmosci artystki i Galerii Lokal_30

Diana Lelonek, z cyklu ,Zoe-terapia”, 2015 ., 190 x 140 cm, kopia olejna obrazu ,Alegoria smaku” Jana van Brueghla mfodszego, poro$nieta

réznymi gatunkami plesni - dzieki uprzejmosci artystki i Galerii Lokal_30
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Diana Lelonek, z cyklu ,Zoe-terapia”, 2015 r., 190 x 140 cm, kopia olejna obrazu ,Alegoria smaku” Jana van Brueghla mfodszego, porosnieta

réznymi gatunkami plesni - dzieki uprzejmosci artystki i Galerii Lokal_30
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ANGELIKA
MARKUL

Angelika Markul - absolwentka Ecole nationale supérieure des Beaux-Arts w Paryzu (ENS-
BA) w pracowni multimediow Christiana Boltanskiego. Artystka w swojej twoérczosci fa-
czy rzezby, obrazy, filmy oraz instalacje w poetycki i niepokojacy sposob odnoszac si¢ do
groznych i nieprzewidywalnych sit natury wyzwolonych przez ludzkie dziatania. Jej prakty-
ka artystyczna zawsze jest zakorzeniona w zainteresowaniu nieznanymi i niebezpiecznymi
miejscami. Laczac fakty z fikcja, a nawet z fantastyka naukows, jej projekty zabraly jg do
najbardziej odlegtych miejsc na swiecie (podwodne monumenty u wybrzezy Yonaguni, top-
niejace lodowce Ziemi Ognistej, odludna pustynia Atacama, skazony Czarnobyl, spusto-
szona tsunami Fukushima). Pracujgc najczesciej z naturalnymi materiatami (wosk, skoéra, filc,
$wiatto) Markul obrazuje niszczycielskie sity, ktore nas przerazajg i rbwnoczesénie fascynuja,
sytuujac je poza kulturowymi kategoriami dobra i zta. Markul jest laureatka licznych nagréd:
Prix MAIF (2017), Prix COAL (2016), SAM Art Project Prize (2013). [zrodto Galeria Leto]
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Angelika Markul, ,Bez tytutu z serii Tierra del Fuego”, 2020 r., 204 x 105 x 13 cm, wosk,
pigment, aluminium, drewno - dzigki uprzejmosci artystki | Galerii LETO, fot. Bartosz Gérka
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X : s 1 A
Angelika Markul, ,Bez tytutu z serii Tierra del Fuego”, 2020 r., 204 x 105 x 13 cm, wosk, pigment, aluminium, Angelika Markul, ,Serce wobec ciata z serii 7306 dni", 2022 r., 84 x 41 x 34 cm, filc, wosk, pigment

drewno - dzigki uprzejmosci artystki i Galerii LETO, fot. Bartosz Gérka - kolekcja prywatna, dzieki uprzejmosci artystki i Galerii LETO, fot. Bartosz Gérka
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KAROL.
PALCZAK

Karol Palczak - urodzony w Przemys$lu w 1987 r. — artysta wizualny, malarz. Studiowat
w krakowskiej ASP na Wydziale Malarstwa w pracowni prof. J. Matuszewskiego. Jest silnie
zwigzany ze swojg rodzinng wsig Krzywcza na Podkarpaciu, gdzie mieszka i pracuje. Z tego
powodu zyskat nawet zartobliwy przydomek ,Rembrandt z Bieszczad”.

Jest laureatem Grand Prix 44. Bielskiej Jesieni (2019) i Grand Prix | Krakowskiego Salonu
Sztuki (2018). Nominowany do Paszportu Polityki w kategorii sztuki wizualne (2020). Two-
rzy kompozycje realistyczne, mocno osadzone w tematyce lokalnej, a jednoczes$nie o silnym
tadunku emocjonalnym. Artysta inspiruje sig sztukg dawnych mistrzow.

Jak pisat Piotr Sarzynski: ,krytycy cenig jego sztuke za wysokie walory warsztatowe oraz
za umiejetne faczenie wspdtczesnych obrazéw prowincji z nastrojem niepokoju i zagrozenia”.
Z kolei jurorka konkursu Bielska Jesien, Beata Ewa Biatecka, tak pisata o obrazach Palcza-
ka: ,niewielkie, skromne, o tematyce zwyczajnej, lokalnej, osadzonej w zyciu, z pozoru cichej.
[...]. Obrazy te ukazuja realng rzeczywistosc¢ i zatrzymujg czas mocniej niz fotografia”.

Karol Palczak, ,Ptonaca kukta”, 2022 r., 76 x 42 cm, olej na blasze galwanizowanej przymo-

cowanej do sklejki - z kolekcji prywatnej Jerzego Milczarka, dzigki uprzejmosci artysty oraz
Fundacji Galerii Foksal, fot. Marek Gardulski
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Karol Palczak, ,Zarzace sig drzewo”, 2022 r,, 100 x 60 cm, olej na blasze galwanizowanej przymo-

cowanej do sklejki - z kolekcji prywatnej Michata Milczarka, dzigki uprzejmosci artysty oraz Fundacji

Galerii Foksal, fot. Marek Gardulski
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